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La capilla del Santisimo de la Catedral de MaHdoorupa el abside lateral
derecho de su cabecera. Es de traza gética y peeaal nacleo mas antiguo de la
fabrica catedralicia, procedente del sigio.

La reforma realizada por el artista Miquel Barcetdre los afios 2001 y 2006, es
decir, desde la aprobacion del proyecto hasta maliZacion, ha consistido en la
creacién de una pared cerdmica policromada de iapadamente 300 mque cubre
casi la totalidad de los muros arquitecténicos.md® cinco vitrales de 12 metros de
altura con tonalidades de grisalla, y un conjurgontbbiliario litirgico realizado en
piedra de Binissalem y compuesto por altar, ambida, presidencial y dos bancos para
el coro ferial, completan la intervencion.

El resultado de todo este proceso creativo esetablo escenografico que se
configura en torno a un triptico de ceramica ces frescos y dos cuevas. El mar, la
tierra y la humanidad central. Las grutas marimaplicantes de la arquitectura de
trompas, marcan la conexién del circuito escénimoasimulacro, como segunda piel.

La multiplicacion de los panes y de los pecesojwon la conversién del agua
en vino, ha permitido al artista desplegar un ceronografico impregnado de su
propia biografia. El mar que sube y despliega daayigantesca, a la izquierda: algas,
lubinas, mejillones, rayas, pulpos, etc. La tiegda derecha: panes, jarras de vino,
frutas, hortalizas, etc. Todo gira en torno al @entral: el Cristo llagado,
resplandeciente, transfigurado, la luz, el silencio

Y el sagrario, el simbolo eucaristico, reservaS#gitisimo con las huellas de las
manos como metafora de la devocion de los crissiati® su adoracion y del deseo de
seguir al Cristo resucitado. La iluminacién grisade los vitrales acentla la atmésfera
marina de la catedral mediterranea, a la vez guemm la funcion eucaristica de la
capilla destinada a la reserva y a la adoraciosdetisimo Sacramento.

Una escritura en barro y vidrio, en tierra y fuego aire y agua. Un argumento,
la recreacion del silencio como palabra de Diosserbelleza trascendente y en su
simbolismo eucaristico.

1. La gestacioén del proyecto

El mes de enero del afio 2000 constituye el puatpaitida de esta reforma,
asociada a la propuesta que la Universidad delas Baleares hiciera al pintor Miquel
Barcel6 para que aceptara su nombramiento comordbicinoris Causa por la citada
institucion. La respuesta del artista quedd virgtalla la posibilidad de una creacién
artistica en Mallorca, que con el transcurrir d&npo se materializé en la renovacion
de la capilla de San Pedro, hoy del Santisimoa dgatedral de Mallorca.

La mencionada intervencion fue autorizada el éiad diciembre de 2000, por
el Capitulo Catedral en votacion capitular, asi c¢aretirada del retablo neoclasico de



San Pedro a efectos de la apertura de los cindanalas de la capilla que contemplaba
la propuesta del artista. La oportunidad de estec&ln fue argumentada técnicamente,
por razon de la desigual calidad artistica del watoj de la capilla de San Pedro en
comparacion con las capillas vecinas de la cabeEgéraltar mayor y la capilla de la
Trinidad, del siglo XIV, conforman en el eje decktedral, un conjunto acumulativo de
testimonios artisticos de diferentes épocas hestrien el que destacan las formas
goticas, renacentistas y modernistas, subrayadak poagnificencia luminosa de los
vitrales y de los rosetones. A su vez, la capila@orpus Christi, en el abside lateral
izquierdo, contiene la maquina retablistica masifdable del recinto catedralicio en su
formulacién inicial del barroco. Otra cuestion dovar, fue la oscuridad de la capilla a
causa del tapiado total de los cinco ventanalesudd desequilibraba la percepcion
luminosa, no solo de los puntos focales de la @hesino también de los circuitos
internos de la luz, con lo cual se devaluaban ¢esbidades simbdlicas de la catedral
gotica. Como consideracion final, parecia totalmeaportuna una actuacion que
permitiera la entrada del arte contemporaneo m@smnte en el edificio historico, de
acuerdo con la légica continuidad con lo que ya wma tradicion en la catedral
mallorquina, y que tendria que facilitar su conaxan el modernismo de Antoni
Gaudi y Josep Maria Jujol.

Desde el mes de enero de 2001 se fueron conceelasmdasgos caracteristicos
del proyecto; asi, el Capitulo Catedral en sesisnessivas acepto la propuesta de que
el tema y el motivo de la decoracion estuvieraemenados por la funcion de capilla
dedicada a la reserva y adoracién del Santisintampién al coro ferial, donde se
celebra la misa conventual de los dias laboraldlasvirtud de este plan de uso se
decidi6é que fuera el capitulo sexto del evangedidalan, la multiplicacion de los panes
y de los peces, y el discurso del pan de la visaocpromesa de la eucaristia, el que
vertebrara el discurso iconografico y simbdlicore@ac por el pintor Miquel Barceld,
que habria de integrar: una pared ceramica y cittiiales a propuesta del artista, y un
mobiliario a propuesta del Capitulo, formado pdaralcandelabro de siete brazos,
sagrario, ambon, silla presidencial y dieciséiasib bancos para los candnigos.

A finales de marzo de 2001 la Universidad de $taslBaleares, para que el
proyecto se materializara y pudiera iniciarse lago@da de financiacion, encarg6 al
pintor la realizacion de una maqueta que habiactporar el disefio de la propuesta.
En el verano de 2001, Miquel Barcel6 se trasladdedri sul Mare, localidad de la
costa amalfitana proxima a Napoles y de gran ti&aien la fabricacion ceramica. Alli,
en el taller del ceramista Vicenzo Santoriello gpilees de que éste hubiera visitado la
capilla de la Seo en el mes de marzo, se proced#edaboracion de la maqueta.
Vicenzo Santoriello, ademas de su larga experignaitesional, habia trabajado hacia
poco con el pintor de la transvanguardia italiamed= Cucchi en un gran mural
ceramico de baldosas; parecia, pues, totalmenteiadi su colaboracion técnica en el
disefio del proyecto.

Desde el mes de diciembre de 2001 discurrio etgzm de aprobacion del
proyecto en las diferentes instancias eclesiastycasviles competentes: Capitulo
Catedral, Comisiéon Diocesana del Patrimonio HistArtistico, Comision del
Patrimonio Histérico delConsellde Mallorca y Comisién del Centro Historico del
Ayuntamiento de Palma.



El dia 1 de julio de 2002 se constituy6 la fundadaultural privadart a la Seu
de Mallorca que desde este momento se encargaria de todastang técnica,
economica y financiera del proyecto. El 29 de agdst 2002 tuvo lugar en la capilla
de San Pedro de la catedral de Mallorca el actiabfie presentacion de la maqueta y
el proyecto de su reforma para transformarla eajbélla del Santisimo. En este acto se
firmd el contrato entre el pintor Miquel Barceloly FundacionArt a la Seu de
Mallorca, presidida por el obispo de Mallorca, Teodor Ubdgladocumento preveia
una ejecucion en dos fases. La primera afectabauahl ceramico y al mobiliario
litdrgico, mientras que la segunda se referia acloso vitrales y a la iluminacion
eléctrica.

La obra de Miquel Barcel6 en la Seo empez6 ofieeaite el 24 de septiembre
de 2002, cuando se iniciaron los trabajos de adeénuale la capilla para acoger la
reforma proyectada. En cuanto a la creacion dehhwaramico, éste principio en enero
de 2003 en el taller amalfitano de Vicenzo Sanlforig no concluyd hasta el dia 7 de
julio de 2003. Las primeras piezas llegaron a la &el de diciembre de 2003. Entre el
12 de enero y el 2 de agosto de 2004 se procedhidtalar el mural en la capilla
mediante un sistema de anclajes de aluminio, esidesde el perfil frontal anterior del
recinto.

El proyecto de mobiliario litargico, disefiado yndolo por Miquel Barceld, fue
aprobado por el Capitulo Catedral el 6 de novierdlere004: la obra ha sido ejecutada
en piedra de Binissalem mediante una volumetridilirem, desnuda y sin
inscripciones, que finalmente forma un conjunt@gnado por el altar, que preside el
espacio central; el ambén, en el lado izquierdagjlla presidencial, detras del altar a la
derecha, y dos bancos para el coro ferial, dispgesh ambos lados, bajo la piel
cerdmica. En el mes de mayo de 2005 se instalé eagilla y finalizé asi la primera
fase de la intervencion.

La segunda fase ha sido desarrollada en torndwnaacion, tanto la natural, a
través de los vitrales, como la eléctrica. Los arses presentados por Barceld, sin
figuracion y con tonos azulados, caquis y verdogasa los cinco vitrales fueron
aprobados por el Capitulo Catedral el 9 de abril28685 que no obstante fueron
modificados por el pintor, procediéndose a su lasidn en diciembre de 2006. Las
vidrieras han sido fabricadas en Toulouse en éértale Jean-Dominique Fleury
mediante la técnica de dpisaille

2. El plan iconografico

La maqueta realizada por el pintor, contemplatbanuro cribado de ceramica
policromada y cinco vitrales coloreados sobre mig#éo, que se fundamentaban en el
plan iconografico elaborado por el delegado dicvesdel Patrimonio Cultural, Pere-
Joan Llabrés. En el informe, que firmo el canéngd,5 de abril del 2005, se describe
de esta manera el discurso iconogréfico de lalaaggl Santisimo formulado al artista:

La nueva decoracion de la capilla del Santisimdanspira en el signo de la
multiplicacion de los panes y de los peces, obamialesus, y en el sermén del pan de
vida, que la sigui6, que es la promesa de la Ewsti@; segun el capitulo sexto del
Evangelio de Juan. Este pasaje evangélico es coaaglepor el de la conversion del
agua en vino, segun el capitulo segundo del mismandelio, en las bodas de Cana: el
primer signo de Jesus, que también es anuncio Bedaristia.



El programa iconogréafico, propuesto al artista,ntemplaba una figuracion
simbdlica, sacramental, actualizada del signo, ado en el cap. 6 de Juan: ahora es
el Sefior Resucitado quien reune la comunidad derlgentes y les parte y reparte el
pan de vida y, por medio de los fieles, saciadodfucaristia, reparte el pan que da
vida al mundo, lo que vence la muerte del hambre.

Ciertamente la figura central tenia que ser la Belsucitado. Para plasmarla,
se tuvo bastante en cuenta que el Resucitado tiereeierpo espiritual, segun la 12 Co
15: «Es sembrado un cuerpo terrenal y resucita wergo espiritual... El dltimo Adan
es Espiritu que da vida» (44-45). «El Sefior esrigpi(2 Co 3, 10). La plasmacion
del cuerpo espiritual del Resucitado se inspiraeepasaje de la Transfiguracion: «Su
cara se volvié resplandeciente como el sol y sasdas, blancos como la luz».

(Mt 17, 2). La figura del Resucitado va vestidalae blanca, resplandeciente,
pero en el costado, en las manos y en los piestraules llagas del crucificado,
siguiendo la narracion de Juan (20, 25.27), cuar@listo mostrd la herida de los
clavos y del costado a los apostoles ocho diasudssge Pascua, o de Lucas (24, 40):
les mostrd las manos y los pies, traspasados poclbvos de la crucifixion. Una grieta
de la ceramica recuerda la figura de la cruz. EB fmes del Resucitado, dentro de la
cerdmica, se abre el sagrario para la reserva eistara, bien resaltado por la puerta
resplandeciente de oro fino.

Elementos para la celebracion.
Dentro del mismo estilo de la obra de ceramica,hae proyectado los elementos
(moviles o fijos) para la celebracion eucaristica.
1. El altar, de piedra mallorquina, de Binissalegue no tiene que quitar importancia,
por sus dimensiones, al altar mayor de la catedral.
2. El ambdn, de piedra como el altar, llevara eswilas palabras que dan sentido a la
gran iconografia de la ceramica: «<PAN PARA LA VIDEL MUNDO» (Jn 6, 51).
3. La sede presidencial, fija, de piedra arenisca.
4. Un candelero, fijo o movil, con tres luces, sderezara junto al altar: una de sus
luces permanecera encendida para la reserva; laasotlos se encenderan para la
misa.
5. Los bancos del coro ferial seran también de @iedenisca y seran colocados a los
dos lados, bajo el mural de ceramica.

3. El proceso creativo

Tal como anteriormente se ha indicado, la obriidgiel Barceld en la catedral
se inauguro oficialmente, una vez que los albaiiiiesaron los trabajos de adecuacion
de la capilla para acoger la reforma proyectadan €sta finalidad, se procedio a
desmontar el retablo neoclasico, acabado en ell&88 y que habia sustituido a uno
anterior, del sigloxvi, destruido a raiz de un incendio en esta capilld5e de
septiembre de 1819. El retablo decimondnico ergieldra arenisca y yeso veteado con
decoraciones de madera policromada; habia sidalolpar Rafael Marcal y Miquel
Torres, y a pesar de la voluntad de trasladark iglésia de San Magin, tal como se
habia previsto, fue imposible desmontarlo a caesadterial de obra con el que estaba
fabricado, de manera que hubo de descomponergmsibilidad de recuperacion. La



tela central, de Salvador Torres, que represenemtiéga de las llaves a San Pedro,
resta hoy expuesta en la capilla del San CristtaslédAlmas del recinto catedralicio.
También en esta capilla han sido alojadas las simdtaras de San Juan Bautista y San
Bruno, que Adria Ferran, en el afio 1812, habiadubpara la Cartuja de Valldemossa.
A su vez, el monumento funerario del obispo Mids@lva (fallecido en el afio 1873) ha
sido trasladado a la capilla del Descendimientogl ydel obispo Bernat Cotoner
(fallecido en el aflo 1684), una vez restauradoguedado instalado en la capilla del
Corazon de Jesus.

La reja, costeada por el candnigo Luis Barbermiet afio 1897, se ha
conservado y estd pendiente de su destino debinitiay que recordar que en el
transcurso de los trabajos de anclaje del murdnueo, se destapd un fragmento de
pintura al fresco del siglgiv que representaba una procesion y que ha sidooadget
una intervencion a efectos de su consolidaciomaleera que ahora queda tras la pared
de ceramica, a distancia de los anclajes. La acjuita deteriorada de la capilla ha sido
restaurada, asi como los ventanales. A su vez derhibado la parte alta de la sacristia
de San Pedro con el fin de liberar |la parte infad@los dos ventanales laterales.

La capilla, ligeramente asimétrica, con una redatiesviacion de los muros y
con unas medidas de veinticinco metros de altag awbtros de ancho y doce metros de
profundidad, fue acondicionada para acoger la pani@se del proyecto, es decir, la
creacion de la piel ceramica. Desde el mes de afedrd003 en el taller ceramico de
Vicenzo Santoriello, en Vietri sul Mare se procediécomienzo de la obra. La nave,
que hubo de acoger la creacién de la superfic&nmiea de unos 3007y 16 metros de
altura, ocupaba un espacio ancho y diafano dé0X®, con una altura de 17 metros.
Se instalaron dos grandes estructuras inclinadasulbles metélicos a manera de
andamios que soportaron el peso de la arcilla, velaque permitian el trabajo en
pendiente y por las dos caras. Por encima de larfitip exterior, se dispuso una
especie de puente de estructura metalica motorizada facilitaba al pintor el
desplazamiento a través de dos carriles, a firudgpgdiera abarcar toda la cara externa
del mural. Una camara de video en la parte postgnm monitor bajo la superficie de
arcilla le permitian observar el efecto de la malipion gestual. La seleccion de la
arcilla, procedente del norte de Alemania y dedgsones italianas de Roma y Salerno,
estuvo condicionada por tres criterios: la maléddwl, la resistencia y el cromatismo.
Todo ello afectaba al granulado, a la textura, esl@esura y al aspecto, asi como a la
necesidad de mantener permanentemente humedailla, doc cual condiciond los
ritmos de trabajo del modelado.

En una entrevista realizada a Miquel Barcel6,0p@sito de la finalizacién de la
reforma catedraliciaMagazine 7 de enero del 2007), éste explicaba la ideagd&ia
obra; asi se referia al concepto organico de kEntea como expresion de vida:

Sabia que una pared ceramica ya es todo un espaese hace independiente
de la arquitectura. La pared ceramica es soportbya al mismo tiempo. Lo primero
gue encontré mas excitante en la capilla fue esta una obra con esta masa de barro,
era una manera de entrar en una organicidad absol&s una obra arquitectonica y
va mas lejos que eso, pervierte la arquitecturalggeina manera, la hace innecesaria.
Detras hay tan so6lo un eco, una resonancia de tuidectura.



Creo que la piel cerdmica era una necesidad deiteamica de mi obra, iba
hacia aqui. Mis piezas eran cada vez mas grandesl® en ellas, las trabajaba con
todo el cuerpo. Primero habia sido una cosa digitaécha con los dedos, sélo
modificaba formas existentes, luego inicié una metdosis. Mi experiencia de
trabajar con fango siempre la he visto como unam@sibn de mi pintura, literalmente
esto: el barro es una rama de mi pintura.

Una de las caracteristicas mas singulares deeladpi Barcelo, en la fase del
modelado, es la morfologia de protuberancias goierovan hinchandose hasta abrirse
como si de vacios de vida se tratara:

El barro se hincha hasta que se abre: los agujet®dos pufios y de los dedos,
de los codos y de los pies, los positivos y lositnags de las huellas de mi cuerpo son
la obra. EI milagro, el tema, es que un bulto seaap es la boca de un pez o es una
granada o un higo

o0 bien se transforman a través del gesto acumaliativ

También haciarippingsde arcilla lanzando pizzas enormes de fango densas
kilos, que era la maxima cantidad que podia tirhraae, que caian como un papel
mojado que creaba estas formas de grutas marinesmddusas y de pulpos. Obré
muchos panes que eran bultos y no eran panes, hastain dia tuve la intuicion de
gue era necesario secar el fango. Con un secadobldtos se metamorfosearon en
panes. Este poder de transmutaciéon del fango emegaen panes, en peces, €s
asombroso.

Para la coccién, a mil cincuenta grados, y vatanposibilidad de un horno que
respondiera a las necesidades de una obra dedest@ssiones, el ceramista Santoriello
imagind un horno modular de formas trapezoidalesanyvolvia las piezas y conseguia
de esta manera el mismo efecto de la pieza horndaudeesta fase, la estructura
agrietada de la ceramica adquirié la forma defiaity actu6 simbdlicamente como un
sistema de comunicacion que relaciona el conjubodpta de unidad temporal:

Las grietas son una gran red, son como las tesnita Africa, dan un sentido
involuntario a todo, dan una ligazén, una idea tiempo. Las grietas hacen ligar
perfectamente esta piel de arcilla con Gaudi y JUgs grietas hacen que la obra coja
su lugar alla dentro gracias a su organicidad. EHbujo que hacen las grietas seguro
que Gaudi y Jujol lo habrian firmado de golpe. Segie gusta la escritura de Jujol
en forma de algarrobas, creo que hay una especieodainion, de didlogo de mi obra
y las suyas. Era muy consciente de que el retabitatque coexistir con la obra de
Gaudi y de Jujol. Las grietas creo que han sidacierto, y no las habia hecho nunca.

En cuanto al desarrollo del plan iconografico,eélte conviviendo con la
memoria barceloniana y activandose al hilo deréupa ceramica:

La iconografia iba saliendo casi naturalmente. §lestaba el hilo central de los
panes y los peces que funcionaba. Por extensiénpdoes son todos los frutos de la
tierra. Por extension, los peces son todos loofel mar. Y como conclusion hay el
Cristo con los estigmas sobre una pared seca deecs La morfologia, el vocabulario



de la obra siempre es un bulto que se abre conbwd¢a de un pez, como una granada,
como un fruto abiert§...]

[...]Para realizarlo hice unos cuantos dibujos. Era ibugue cuando hacia
autorretratos del pintor en el taller. La Unica Gigh humana que tenia sentido: el
artista en el taller. Las llagas son la convencif@e. di mis medidas corporales y esta
especie de soriasis que lo recubre.

En el taller de Vietri, el modelado, la cocciétaypolicromia configuraron las
diversas fases de trabajo, aunque el color eraaajgiantes o después de la coccion,
segun los resultados deseados. Ademas, se utilexdgebe a fin de que la apariencia
fuera mas homogénea, como un fresco, sin resplesidéinalmente se aplico en toda la
superficie un barniz de cera natural, como protespie impida la adherencia del polvo.
Una vez concluido e instalado el mural ceramicaswesede definitiva, se procedio a la
segunda fase, determinada por el tema de la ilwdimnanatural y artificial. En el
primer caso Barceld, después de desechar antedigesgos policromos para los vitrales
de los cinco ventanales, optd por la técnica dgrisaille mediante placas de dos
cristales superpuestos. Representan palmas, al@gsry algas, dibujadas, con una
escritura esgrafiada sobre una superficie estadad&uido de plomo que reproduce la
luz del fondo del mar.

Al principio hice unos cartones de los vitralesramlores terciarios como los
colores de las frutas cuando no estdn maduras, isaqaulados, lilosos. Me di cuenta,
cuando probamos de abrir un agujero y trabajar ¢onos verdosos y azulados, que la
luz era cegadora y se lo comia todo. Realicé prseban una técnica de vidrio
denominada grisaille que se hizo servir en el sigbo. [...] Ademas me permitia
trabajar directamente sobre el vidrio como una @udno a trozos como en un collage.
Era como una pintura, como una aguatinta, como agaada, como tinta china.
Después, con el dedo, hice los esgrafiaflog. Ademas, no queria afadir iconografia
en los vitrales y por eso lo que he hecho son algdses, palmas, olas, grietas, brotes
de arcilla que suben hacia arriba, grietas blancgsetas de luz.

La luz, hay que recordarlo, es la clave simbotieala capilla, de ahi que el
proceso de iluminacion eléctrica haya sido conaebmmo un instrumento al servicio
de la triple funcion del recinto: expositivo, litico y de plegaria; asi, se han graduado
los diferentes niveles de intensidad luminica nm@diadcombinaciones alternativas de
focalizacion y barrido, que permiten de este ma@doetreacion de las ambientaciones
previstas.

4. Una intervencion contemporanea en la Catedral dlallorca

El retablo como testimonio histérico del artegielso es una maquina compleja
e intertextual donde confluyen morfologias, tip@sgy lenguajes, materiales y técnicas,
repertorios iconograficos, usos preceptivos, fumesoideoldgicas y escrituras estéticas.
Su evolucion en el arte religioso ha encontradia eapilla del Santisimo de la Catedral
de Mallorca la ultima version de un discurso dia@d. Un triptico de ceramica con
tres frescos y dos cuevas concebido como seguediagpe a su vez constituye una
intervencién en el patrimonio, porque renueva yigemce un espacio historico, le
aporta el lenguaje de nuestro tiempo y le aseguaianueva temporalidad.



Miquel Barceld ha sido consciente de que la reforealizada en la capilla del
Santisimo de la Catedral de Mallorca constituy@itminico en su trayectoria artistica,
porque nunca en el transcurso de su carrera sa bafsentado al reto de dialogar con
un edificio de raices tan profundas. Una iglestadral que nace a principios del siglo
XIV, que crece en las formas goticas hasta el adplerenacentista en las postrimerias
del siglo XVI. Una iglesia catedral que se ha idla@ando al inexorable curso del
tiempo, asumiendo reformas y restauraciones hasigle XXI. Una iglesia catedral
gue ha hablado todos los lenguajes artisticogglaitactura, la escultura, la pintura, los
vitrales, los tapices, la orfebreria, el mobiliariouna iglesia catedral que ha recreado
una sucesion de escrituras estilisticas: la goti@arenacentista, la barroca, los
historicismos neoclasico y neogético, el modernisidoa iglesia catedral que es
memoria de los nombres de sus creadores: Pon¢ IDeBeve Morey, Jean de
Valenciennes, Henry Aleméan, Pierre de Saint-JearlleB Sagrera, Antoni Verger,
Jaume Blanquer, Francisco Herrera, Juan Bautistgoieet, Joaquin Pavia y
Birmingham, Josep Folch i Costa, Antoni Gaudi, gdgaria Jujol..., pero también es
memoria de su episcopologio, de su cabildo, de bmmefactores, de su tradicion
litargica, de su cultura musical. Una iglesia ceagdinalmente, que es un pueblo y es
su historia.

Con la reforma de la capilla del Santisimo, Barde reabierto un debate: el de
la idoneidad de la creacion artistica contemporameao forma de conservacion del
patrimonio. Los interrogantes que la intervencidscga han estado presentes en el
proceso y es seguro que se convertiran en motivieftexion para los especialistas.
¢ Era necesaria la reforma de la capilla de SanoRsda transformarla en capilla del
Santisimo? ¢ Es legitimo dispersar el patrimonio ltplida forjado la imagen historica
de la capilla de San Pedro? ¢Ha de convertirsedae8 un lugar de experimentacion
del arte contemporaneo? ¢COmo se resuelven lagainleg interferencias entre la
catedral templo y la catedral patrimonio? Estasrgsocuestiones son y seran objeto de
debate, pero lo que resta hoy, es la valentia dpdidn a pesar del riesgo. El recordado
obispo Teodor Ubeda, muerto en mayo de 2003, yaplt@lo Catedral respondieron al
reto lanzado por Miquel Barceld, y en medio de $dda dificultades de este camino de
siete afios, el proyecto siempre fue defendido Bereacia con la idea de la Catedral de
Mallorca como obra incompleta y abierta, testimodm todos los tiempos de su
itinerario biogréfico. Itinerario que enlaza, de nee directa y consciente, con la
reforma litdrgica del obispo Campins y con su ade@n espacial y decorativa llevada
a cabo desde el afio 1904 por Gaudi y Jujol.

La capilla del Santisimo es deudora de la obraemmista del presbiterio; su
genética es reconocible en el relieve del muronaiexa con reflejos policromos que
recubre el frontal y las trompas, 0 en la organ@raceticular de piezas ceramicas
policromas engastadas en el muro del fondo; o so¢lan la luz irreal y mistica de los
vitrales tricolores. De este modo se explica laisi@s de Barceld por recurrir a la
grisalla en las cristaleras, que han densificadairel y lo han espesado para frenar la
movilidad de la luz; igualmente la continuidad fatnse manifiesta en la apariencia
homogénea de su piel ceramica, recubierta con engib brillos, asimilando una
policromia ceramica casi submarina aplicada sobreepertorio iconografico de tierra
y mar, el cual enlaza con las flores, las palmleagea o las estrellas, ejecutados por la
mano frenética e impaciente de Jujol. Como Gaulllijgi en la obra de la Seu, Barcelo
también se ha servido de una metodologia creafiva actuar, hacer. La obra de
Miquel Barcel6 en la capilla del Santisimo es uoauacion interminable, el acto de



obrar sobre formas y materiales, que combina efidiy la planificacion técnica con el
frenesi interiorizado.

El resultado: un diluvio de metaforas. La metafesala novedad. Un arte que
experimenta e innova desde el atavismo del bawe, \qve y se transforma en la
protuberancia hasta abrirse y metamorfosearsesshoniiempo en nuevos signos. Esta
es la modernidad de la obra, la metafora permangrtde permite trascender todos los
codigos posibles, el del hombre religioso y elrdehbre sensible.

La capilla del Santisimo, cripta submarina densile, resguardada en un muro
ceramico indiscernible y ambiental, en una profdadisin medida, subrayada por un
dibujo cribado y un movimiento de bultos y agujerba ido tejiendo una red de
incitaciones visuales, desmaterializadoras de éazéude los muros de piedra, y a su
vez, saturadas por el nacarado claroscuro queagkiseeflejo de los cinco grandes
vitrales. Es el silencio, es la palabra de Diodaesetafora.



