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"No sé si tiene sentido crear una cosa que ya hintro"
ANDREU MANRESA - Saint Paul de Vence (Francia)

Miquel Barcel6 (Felanitx, 1957) abrio el pasadawesMapamundi, su exposicion en la
Fundacion Maeght de Saint Paul de Vence (Niza,dagnrodeado de 750 personas, toda
una generacion de galeristas y coleccionistas, @anes culturales y amigos. En la
madrugada, un recital intimo de flamenco de RarinanpMoraito festejé la exhibicion
plastica de la ultima década del artista.

Las geografias délapamundi son sus series de talleres, toros, desiertosjpais
submarinos y fluviales, retratos y naturalezas tasejue explican su diversidad y
multiplicidad de lenguajes. Reune unas 130 obnaes telas y cuadros de pequeiio
formato, ceramicas, esculturas y acuarelas- queanén hasta el 20 de junio este edificio
proyectado por el arquitecto Josep Lluis Sert yocmo por su circuito de esculturas de
Mird. En los préximos meses, Barceld expondra enalasterio de Silos y en los museos
de arte moderno de Roma y Hannover.

Pregunta. ¢ Mirada atras, reflexion o reto para un santuario?

RespuestaMe gusta ver como los cuadros distintos se refaciy mirar obras que hace
tiempo que pinté. Hay alguna tela terminada esteasa y habia previsto exponer otros
work in progress, en elaboracion, pero al final opté por dejardeepcia y rotundidad que
ya veia en el conjunto de las obras cerradascsimalaciones. Era atractivo exponer en la
Maeght, un lugar que ha mostrado piezas fantasiiedss ultimos 50 afios y donde hay
muy buena pintura; aquella que envejece muy bien.

P. En la Maeght esta rodeado de la historia del arte.

R. Es un placer trabajar junto a las esculturas dedgiatti y Joan Mirg, son como mis
hermanos mayores. Ademas de un gran gusto, esauexeepcional. Pienso en Mirg,
también en Picasso y Velazquez como mis interldeatd.os Maeght han sido unos
grandes galeristas.

P. Un craneo-juguete con ruedas -la esculiohili, de 2001- y la tel€opito de Nieve, el
gorila blanco de Barcelona, de 1999, son las desarcias zooldgicas en la bienvenida.

R. Podriamos decir a modo de metafora ironicaCpmto de Nieve es casi un autorretrato,
una referencia generacional y familiar. Brazosgrmmas cortos, un poco de barriga, ja, ja...
La escultura puede quedar bien en la plaza de etilpu

P.La novedad plastica reside en las telas pintadeyvés, contra la gravedad, con la
pintura formando puntas hacia el espectador.

R. Son telas pintadas desde abajo. En mis cuadroatiimes importante, no la cantidad
pero si la forma de usarla. Yo me he dedicaddenlamenologia de la pintura, ver como
ésta se comporta en la obra. Ubicar el cuadrovébkre provocar las estalacticas, pintar



desde abajo y de lado, era un gesto muy simplegzefComencé asi para pintar en
Canarias peces y erizos, para provocar las gotasapn desde el plano. Vi su impacto en
la obra y lo amplié en grandes paisajes submariE®an crecimiento desde el fondo de la
tela.

P.En las salas hay tanto blancos desnudos de desgemao barroquismo colorista
submarino.

R. Las obras nacen desde dos extremos, uno complgaseaturado y otro totalmente
vacio. Nunca se medita antes. Siempre me he reidanec esta tendencia de llenar y
vaciar las obras. Un cuadro desdbaelor vacui provoca el proceso inverso. Deben ser los
biorritmos de la pintura, me imagino. Nunca estaghdo: sale asi.

P. ¢ Por qué pintar hacia arriba, hacia el techo?

R. Durante afios he pintado por los suelos y ahora pimevés. Hercaclito decia ‘como es
abajo es arriba'. Me gusta, las apuestas son maytidias y excitantes. Ante una cosa
nueva te tienes que inventar los movimientos, tissly los artilugios, las maneras de ver
el cuadro en marcha. Pintar al revés no es lo mgsrtante. No pongo el acento en el
modo, es la funcionalidad de la obra lo que meaése No es la técnica la decisiva, es lo
gue haces con ella, los frutos que emergen. Losoies que nadie lo pensara antes. Los
drippings parecian tan evidentes, con los brochazos sobmelaa en el suelo. La gente ya
no pinta tanto.

P. ¢ Se anunciaran otras muertes y regresos de lagintu

R. Periédicamente, cada 20 afios mas o menos, se ar@mauerte y un retorno a la
pintura. Hay quien la declara muerta y resucitawk/o. No es complicado pensar que
sucedera de nuevo.

P.En la voragine, ¢ que pintores quedaran?

R. Se dice que siempre quedan los primeros y los e®jdfo creo que lo importante son
las dos cosas. No sé si tiene sentido crear ugageesotro ya hizo. A mi no se me
ocurriria nunca. Seria aburrido, tanto como refgetiti mismo. Volver con idénticas cosas.

P. A los 45 afios siguen llamandole innovador. ¢ Hasdado seguira asi?

R. Ni idea. El arte no tiene que ver con la edad. @mks pintores que mas me interesan,
Tiziano y Goya, pintaban sus mejores cuadros 80aai0s. La pintura es una accion a
larga distancia; se aprende de verdad poco a ptetdamente. Tolstoi escrib®uerray

paz con una experiencia vital muy importante para padeentar un mundo tan complejo.
En el arte es parecido, es un proceso.

P. ¢ Sigue padeciendo tension en el taller?

R. Si, no ha habido cambios. Me habia hecho la itud@&que con el tiempo seria menos
complejo, pero la angustia es la misma. Quizdsasa@prende nada del todo. Asi nunca
se hace lo mismo.



P. ¢La ebullicién se busca o se impone?

R. El cuadro deDso herido (2000) tiene debajo una paella, en horizontabdaé y

comencé de nuevo sin saber qué haria: al finalsat@nimal y le clavé una flecha porque
el cuello quedaba demasiado largo. Ahora tienadgseptequilibrio. Los cuadros no son
nunca fruto de una idea que el pintor realiza gu®es el cuadro el que crea las ideas y da
sentido a las cosas.

P. ¢ Elbarcelonismo existe? ¢ Es una ideologia con seguidores?

R. Apuesto a favor del Barcelona y contra sus adviessa [risas] En 1980 todo el mundo
pintaba, entonces lo mimético era muy evidentegyg ascandaloso. Ahora que pinta menos
gente es mejor para todos. Nada es previsible.

P. ¢ Qué cosas quisiera no haber hecho en su taller?

R. Muchos cuadros que borré y otros que no borré&urBague los mejores cuadros son los
borrados y, en todo caso, los que estan debajtrae o

P. Ya esta trabajando en N4poles en la ceramicachpifia de la catedral de Mallorca.

R. La Seu de Mallorca representa lo mas digno. No es la Bdledia, es una obra de arte
actual: en la isla quedan$au y también la Lonja de Guillem Sagrera. Si en tai is
existiese un Museo de Arte Contemporaneo no segtasp actuar en la catedral.

P. ¢ Entrard la vanguardia en un artefacto de 800 afios?

R. Es una propuesta y un reto importante. Por Mallareacomprometo, en otra parte
quizas no lo haria. Es un reto realizar una cosdeéamesurada, y en terracota. Serd como
una cueva, los vitrales colorearan los bajo refielee300 metros cuadrados. Los efectos
finales seran poderosos y respetuosos con el mariaméa trabajo a tope, a veces 20
horas seguidas. Hay que inventar una técnica adacpear y moldear la masa de arcilla
por detras con el cuerpo.

P. ¢La Iglesia le ha condicionado?

R. No, al contrario, en absoluto. El obispo y los ¢agos han sido positivos. Han hecho
comentarios técnicos.

P.La pintura y la ceramica, ¢ hasta qué punto sorubgeg enfrentados?

R. Son ramas del mismo arbol. La cerdmica es comarpant otro material, muy cercano.
En ella adquiero detalles que traslado a los cisaglfo que hallo en las telas lo uso en la
arcilla. Es un toma y daca. La poesia, la pintu@arcilla son los lenguajes mas
primitivos. La arcilla, como la pintura, es muy siate. Me parece lo mismo pintar que
hacer ceramica, es pintar con otro material. Rzaa Mir6 debia ser lo mismo; él creaba
con Llorens Artigas, que era un gran ceramistay fig/trabajado en Mallorca, Napoles y
Francia con personas que cuecen tejas y baldoss&eramistas son mas alquimistas; en
Africa su accion es tierra y fuego.



